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Recentemente publicamos en Suma un artigo no que xustificamos a nosa opinién de que,
que cun alto grado de probabilidade, Veldzquez usou o nimero dureo nalgins cadros e fixoo
ligando o seu uso 4s interpretacions simbdlicas dese nimero.

Dado un certo descofiecemento da importancia que a Matemdtica tivo nos artistas do
Renacemento resulta de interese lembrar que a Matematica era unha necesidade para a técnica
de arquitectos e pintores que usaban a perspectiva, mais tamén unha fonte na que buscar darlle
un sentido transcendente as sdas obras. Analizando esta problemadtica seremos madis cofiecedores
daquela época e da influencia da Matematica na sociedade, comprendendo mellor o seu papel
ao longo da historia.

Primeiro veremos a relacion entre Matematica e Arte no Renacemento ollando como,
impregnados dunha mentalidade neoplaténica, moitos artistas déronlle un valor ds proporcions
numéricas como xeito de interpretar o mundo dun xeito particular, levando ese posicionamento
4s obras artisticas. Un dos valores numéricos madis recofiecidos daquela €poca foi o nimero
dureo divulgado de xeito notorio a partir da obra “De divina proportione” de Luca Pacioli na que
Leonardo colaborou realizando as ilustracions. Esta € a base de estudo da relaciéon do nimero
dureo con Leonardo da Vinci, no que algins autores opinan que empregou de xeito consciente
ese numero nalgunhas das sdas pinturas.

Coas guerras relixiosas do século X VI, prodicese un ocultamento desde entén e durante
moito tempo das relacions, que non tifian por que desaparecer, entre Arte e Ciencias Aritmética
e Xeométrica.

A mostra de que a mentalidade, “inxenua” dun numerismo cargado de idealismo non se
volatilizara a principios do século XVII ddnola precisamente un cientifico de primeiro orde,
Johannes Kepler que fundamentou a sta obra na crenza dunha orde universal de orixe divina
na que o Universo debia ter o necesario grao de perfeccion. A disputa, na segunda década do
século XVII, creada polas observacions de Galileo co telescopio chegou a Sevilla e Veldzquez
tivo con seguridade que vivilo como espectador adolescente privilexiado. Puido decidir seguir na
relacion coa ciencia e a relixion ao seu mestre e sogro, mais a decisién do pintor foi radicalmente
diferente.

Veldzquez € un pintor que decide aproximarse e interesarse pola cultura renacentista que
soe ligar a matemadtica ds formas artisticas e unha mostra desa preocupacién vese na sélida
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base intelectual con aplicaciéns na pintura e rexeitando as etiquetas de retratista ou de mero
reprodutor dunha realidade existente sen mdis intervencion que a eleccion da técnica pictdrica.
Unha vez que nos aproximamos a stia propia forma de ver o mundo, comprendemos o proximo
que estaba ao uso de recursos matematicos nos cadros. Nese sentido a procura do emprego do
nidmero dureo non € desatinada, pola mentalidade do pintor e a stia proximidade ao pensamento
renacentista.

O pintor escolle as medidas do cadro, a posicién das personaxes, como colocan as mans
e os pés, a iluminacion, etc. E Veldzquez € un pintor que da moitas voltas antes de pintar e na
maioria das obras, pensando moito en todos os detalles especialmente naquelas pinturas das que
se sentia especialmente interesado. Non cabe dibida de que o cadro das Meninas, ao igual que
o das Hilanderas ou o retrato do papa Inocencio X son algtins deses cadros emblemdticos na sia
obra. No século XX comprendeuse que Veldzquez era, fronte ao considerado previamente, un
autor que queria darlle un sentido de transcendencia aos seus cadros e que estaba moi vencellado
intelectualmente co pensamento cientifico. E Alpatov mantén, na primeira metade deste século
XX, que usou o nimero dureo nalguins cadros, opinidn recollida por outros autores desde
enton.

Veremos algunhas das propiedades do nimero dureo que a fan de interese para o seu
emprego nunha obra pictdrica non soamente como recurso técnico de cara a unha determinada
organizacion do cadro, tamén de cara a dotalo de elementos simbdlicos que lle permitan xustificar
o porque € a obra representada dese xeito. Aqui empregamos en boa medida os elementos que
Pacioli recrea na stia obra de atributos dese niimero.

Empregando algins recursos xeométricos actuais (Geogebra) imos comprobar como
podemos con eses recursos realizar unha procura exhaustiva deses elementos dureos o que, tefia
ou non éxito, supdén a comprobacién de ao partir dunha hipdtese a investigacion toma un resultado
implicito: pasa a estudarse a obra neste caso do artista desde un punto de vista practicamente non
realizado previamente o que permite visualizar alguns detalles técnicos ainda que non chegue a
empregar esa técnica cunha finalidade explicita.

Dado que outros autores tamén falaron do niimero aureo en relacién coa obra de Veldzquez,
facemos unha andlise das conclusiéns que sinalan estes autores que obtiveron en relacién ao
nimero dureo. Como exemplo a espiral durea que Rafael Pérez menciona no cadro das Meninas
e que percorrendo os personaxes, ten o seu centro na paleta do pintor.

Ollaremos despois outros argumentos que atopamos nds polos que coidamos que a
hipétese de Alpatov non {a errada e que ainda que algunhas relacions poidan ser circunstanciais,
a acumulacién de datos neses aspectos, fana mdis que probabel. Analizamos algtins cadros na
procura desas relacions e 4 luz das interpretacions simboélicas do nimero dureo, veremos que
contribien nalgtins casos 4 atribucion de significado a determinados aspectos da pintura como
¢ o caso do cadro de Inocencio X (un dos cadros que maior éxito lle proporcionou ao pintor en
vida) e o0 ainda madis famoso “As Meninas”.





