CARACTERIZACION DO CINE DE AUTOR MEDIANTE O CONTRAS TE DE
HIPOTESES

XOSE ENRIQUE PUJALES MARTINEZ
IES FERNANDO WIRTZ SUAREZ — A CORUNA

Catro alumnos do Instituto dirixidos por min eladron o traballo “Existe o cine de
autor?” co que gafiaron en Galicia, na categori@dadharelato e Ciclos Formativos de Grao
Medio, o Il Concurso Incubadora de Sondaxes e Hxeetos convocado por SGAPEIO, e a
Il Fase Nacional de los Concursos tipo Incubader&ahdeos y Experimentos.

0] texto completo do traballo podese consultar en
http://centros.edu.xunta.es/iesfernandowirtzsuacgeaiode/2670 que vén a continuaciéon é
un resumo de dito traballo xunto con algunhas x#ftes sobre o proceso de elaboracion, as
dificultades que tivemos, as deficiencias do tlabals melloras que se poden facer e as
cuestions nas que se pode profundar.
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Fig. 1. En Santiago (foto de Gonzalo Tempgra Fig. 2. Na Fase Nacional

1. MOTIVACION.

Desde hai tres anos, no IES Fernando Wirtz funcion&ine—Club dirixido por min e
tamén imparto en 3° ESO a materia optativa “Cultwaiovisual”. Co desenvolvemento
destas actividades formouse un grupo de persoast@sndo cinema que nos reuniamos
semanalmente para falar da nosa afeccion, e meewawv adiante algun proxecto, que
cristalizou —grazas ao apoio do Centro Galego desAda Imaxe (CGAI) e & asociacion “A
Bao A Qu”, que desenvolve actividades que relacianareacion artistica coa educacion— na
realizacion de duas curtametraxie(://vimeo.com/25653978http://vimeo.com/44113236

Fig. 3. Reélizahdo a curtametraxe Andén namero 3



Neste contexto propuxen a un grupo destes alunmesgmtarnos ao concurso convocado
por SGAPEIO cun tema que relacionase a Estatisbi@anosa paixén cinematografica. O que
non queriamos era facer algo tipico desde o pustovista estatistico: recadacion das
peliculas, evoluciéon dos espectadores de cine,..cdbasnos algo distinto e atopamolo
propofiéndonos estudar o chamado “cine de autoridasierramentas estatisticas. O obxecto
de estudo era, que nds saibamos, novidoso. A iitadgra saber se seriamos capaces de
realizalo.

2. XUSTIFICACION DO TEMA.

O termo “de autor” foi empregado nos anos 50 daledgeasado para referirse a un tipo
de cinema e, desde aquela, rodéanos en moitagi8itaacompramos peliculas en cuxa
cuberta consta que é cinema de autor, hai tendagefen andeis destinados expresamente a
este tipo de cine, hai un canal de television cuxme esta seguido da palabra “autor”, hai
festivais de cine de autor —o de Lugo vai pola&#igion—, e mesmo na Universidade hai
materias que estudan o cinema de autor.
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3. OBXECTIVOS.

Empregandose o termo “cinema de autor’” na vidaacatomo acabamos de ver,
propuxémonos investigar se na realidade actuateeris € algo que desapareceu. Por iso
titulamos o0 noso traballo “Existe o cine de autBe?o este titulo non recolle totalmente o
traballo desenvolvido, é parcial, incompleto, pe@giamén nos propuxemos investigar,
supofiendo a slUa existencia, cales son as carticéxipropias que o distingue do outro
cinema, que chamaremos convencional ou comer@al se isto supoia negar a calidade
dalgunhas peliculas deste tipo).

Para abordar a tarefa proposta documentamonos ¢elioi@ “La narracion en el cine de
ficcion”, de David Bordwell, no que o autor trata caracterizar o cinema de “arte e ensaio”
(termo usado en EE.UU. no ano que escribe o |#85 —ainda que publicado en Espafia en
1996 —, para designar o que en Europa chamamasaide autor).

A través desta lectura seleccionamos un conxuntwadecteristicas co fin de investigar
se serven actualmente para distinguir o cinemautte do cine convencional. Mais tivemos
en conta 0s seguintes aspectos, alguns dos calestsoesantes desde o punto de vista
estatistico:

- Bordwell sinala unhas caracteristicas diferenciaslopero interesounos contrastar se
estas seguen séndoo actualmente, dado o caradateifadsr da industria de
Hollywood. Por este motivo, cando quixemos compardras peliculas con outras,
tivemos coidado con que fosen contemporaneas: jgodeceder que a linguaxe
cinematograficamente vangardista dunha pelicula @oss 60 resultase agora
escasamente anovadora.

- O termo cinema de autor é confuso incluso entreesisoas do sector. Podémolo
comprobar se vemos o video inaugural do |l Festitarnacional de Cine de Autor
de Barcelona http://www.youtube.com/watch?v=tMJ|Q1L9 Yconde distintas
persoas mostraban a sua confusion e diferentesoopirsobre qué engloba este
termo.

- No libro de Bordwell mencidonanse moitas caractiedstpropias do cinema de “arte e
ensaio”. Algunhas semellaronnos non actuais, e pold#ra cremos que outras
apareceron posteriormente,... e ao final quedamonosdez. Como xa veremos




cando mencionemos o0s resultados, chegamos a cddnclds que seis delas son
propias do cinema de autor. Pero,... ¢que pasarianseez de estudar dez
caracteristicas collésemos, por exemplo, cen o@ Beiguramente que atopariamos
mais trazos propios do cinema de autor ... pero psuaidade, por azar e mesmo
irrelevantes. Por exemplo, sabendo que actualmarita zona vigorosa respecto do
cine de autor esta en Asia, seguramente que sseolbs peliculas desta rexion e as
comparasemos co cinema de Hollywood chegariamosnalusion de que unha
caracteristica diferenciadora do cine de autopéedominio de personaxes con ollos
rasgados.

4. CUESTIONS METODOLOXICAS.
Durante os meses de desenvolvemento do traballduosos enfrontdronse a multiples
tarefas e tiveron que resolver cuestions de indel@doloxica:

Documentarse sobre o tema de estudo. O libro delvigdr foi fundamental no
aspecto da documentacion escrita. Neste libroasisél caracteristicas do cinema de
autor, pero serve para estudar o cinema actual®Gabelo?

Aprender o proceso de investigacion: que caratitsass ao final, ianse estudar?
Como seleccionalas? Que opinan os expertos? Corastigar a sua opinion? Como
elaborar un cuestionario? Que coidados hai quertpara non obter unhas opinions
nesgadas?

Seleccionar peliculas e comparalas coidando quexastras fosen numericamente
suficientes e cualitativamente representativas pddmacions. Como conseguilo na
practica?

Cuantificar a presenza de determinadas caractagstias mostras e comparar ditas
mostras utilizando a Estatistica. Que instrumeptopregar? ¢ Cando as diferenzas
gue se aprecian nas medias das dlas mostras ideepes serdn estatisticamente
significativas como para decidir que unha caragtied € propia do cinema de autor?
Que técnicas son as adecuadas nesta cuestiéropamaunha decision?

5. DESENVOLVEMENTO.

Para resolver varias das cuestions metodoloxicasioteadas no punto anterior optouse
por elaborar un cuestionario dirixido a persoaaciehadas co cinema (directores, criticos,
ensinantes,...) que propoiiia tres temas: 1°) Decsdine as caracteristicas a estudar; 2°)
Eleccién dun director de cine representante dontinee autor; 3°) Escoller as peliculas
convencionais para comparar coas representativasmema de autor.

Coa elaboracion do cuestionario, os autores daltcahprenderon a:

Ver a importancia de documentarse antes de coofemcio cuestionario. Un
cuestionario, unha entrevista,... non se improvisa.

Corflecer os pasos necesarios previos a formulaecibhadenquisa (documentacion,
confeccion dun cuestionario piloto, ensaio cun pequyrupo, pulido do cuestionario
inicial ata chegar ao cuestionario definitivo).

Como resultado do primeiro tema, decidiron estadaseguintes dez caracteristicas:



CARACTERISTICA |

a) A exposicion demadrase

b} Asuntos reais, problemas usuais, situacions cotians

¢} Tomas longas

d) Saltos de tempo non claros ou estritos

e) Equivocos respecto a causalidade

T} Xuizos sobre a vida moderna

g) Investigar o interior dos personaxes, psicoloxia do personaxe
h) Ambigliidade
i) Experimentacion coa linguaxe

i) Autorreflexividade (reflexidn sobre a propia linguaxe do cinema)

Fig. 7. Caracteristicas estudadas

A segunda cuestién resultou moi interesante desdpurdo de vista estatistico:
preguntaban por un director de cine que compaxiaaseeliculas de autoria coas peliculas
comerciais. ¢ Cales foron as razons para optargparselucion en vez de elixir simplemente
un conxunto de peliculas autoriais e comparalas peticulas comerciais? A razon foi que
esta alternativa nos ofrecia maiores posibilidages ademais de permitirnos comparar as
peliculas das duas mostras (cinema de autor/citemarcial), poderiamos estudar se habia
diferenzas entre as peliculas de autor e as padi@gdnvencionais do mesmo director. Este
altimo aspecto virono cualitativamente pero norstu@aron cuantitativamente, constituindo
unha das cuestiéns que poderian mellorar o trabaljoe queda aberta para calquera persoa
gue tefa interese no tema.

O director elixido foi Gus Van Sant, que ten na Silografia 14 longametraxes (7 de
autor, 6 comerciais e 1 “bisagra”, a medio camifiecas duas categorias). Para o traballo
estudaronse 12 de elas:

LONGAMETRAXES DE GUS VAN SANT

INDEPENDENTES BISAGRA COMERCIAIS
Mala noite (1985) Restless (2011) Elas tamén se deprimen (1993)
Drugstore Cowboy (1989) Todo por un soiio (1995)
Meu Idaho privado (1991) O indomable Will Hunting (1997)
Gerry (2002) Psycho (1998)
Elephant (2003) Descubrindo a Forrester (2000)
Last days (2005) Milk (2008)
Paranoid Park (2007)

Fig. 8. Longametraxes de Gus Van Sant. Das 14nfanalizadas 12 (as que estan en vermello e azul)

Por altimo, na pregunta aberta sobre a proposteelieulas convencionais co obxecto de
comparalas coas de autor, obtivemos moitas recaawent e as que sairon elixidas foron as
que aparecen na columna da dereita do cadro seguint



GUS VAN SANT COMERCIAIS

Mala noite (1985) Avatar (2009) [3 Oscar]
Drugstore Cowboy (1989) O discurso do rei (2010) [4 Oscar]
Meu Idaho privado (1991) Gladiator (1999) [5 Oscar]

Gerry (2002) A lista de Schindler (1993) [7 Oscar]

Elephant (2003) Billy Elliot (2000)
Last days (2005) Midnight in Paris (2011) [1 Oscar]

Paranoid Park (2007) A lingua das bolboretas (1999)
Restlest (2011) Million Dollar Baby (2004) [4 Oscar]

Todo por un soiio (1995)
O indomable Will Hunting (1997) [2 Oscar]
Descubrindo a Forrester (2000)
Milk (2008) [2 Oscar]

Fig. 9. As vinte peliculas analizadas.

Elixidas as peliculas das duas mostras indepergjemgecasos que estudaron foron os
dous seguintes:

) Peliculas de Gus Van Sant (12) fronte as peliadaserciais de outros directores (8)

II) Peliculas de autor (8) fronte a peliculas comesqiER).

Mais, como xa indicamos, o traballo poderiase cetaple mellorar se se estudasen
outros dous casos:

[II) Peliculas de autor (8) fronte a peliculas comesa@as outros directores (8)

IV) Peliculas de autor de Van Sant (8) fronte a pelscabmerciais de Van Sant (4). O

problema deste IV caso € que o tamafio da segunstsanéoreducido.

6. RESULTADOS.

En primeiro lugar, o problema ao que nos enfrontaam abordar a contabilidade das
frecuencias de cada unha das 10 caracteristica®naaliculas seleccionadas foi o de tentar
minimizar a subxectividade. A pesar de que preteodeunificar criterios, é imposibel anular
a subxectividade na apreciacion da arte: os redtpoden aparecer distorsionados polas
expectativas, polos desexos,... do estudoso. Paratesm®o 0 subxectivismo, ademais de
definir uns criterios, fixemos unha revision colegtdos resultados e cando detectamos
problemas efectuamos unha nova cuantificacion (etemente, pasounos duas veces,
afectando nos dous casos a peliculas comerciars.caso aparecian niumeros demasiado
baixos e noutro excesivamente altos).

a) Andlise estatistica descritiva

Primeiramente contabilizamos a frecuencia das téctexisticas nas 20 peliculas e
obtivemos os seguintes resultados:
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Fig. 10. Frecuencias das caracteristicas nas i@ifzd de Gus Van Sant
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Fig. 11. Frecuencias das caracteristicas nas @jfadidos outros directores

A continuacién fixemos unha andlise estatisticacrités, calculando a media das
frecuencias de cada unha das mostras, tanto pa@s® | como no caso Il. O
resultado foi o seguinte:

de Gus Van Sant
Media frec. nas 8
8independentes
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de Outros
Media frec. nas
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Fig. 12. Medias das frecuencias das 10 caracter$séistudadas




Dispofiendo destes datos observamos que habia akyeahacteristicas nas que as
diferenzas entre as medias parecian tan claraseggmnplo cll) que semellaba ser
unha das caracteristicas diferenciadoras, outragjma se daba tan escasa diferenza
(bl ou gll) que nos inclinaba a pensar que non &mam parte das caracteristicas
diferenciadoras e outras nas que era dificil desen{el ou jl) sen un maior estudo.

cll) Tomas longas

16
14
12
10
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de Gus Van Sant outras 12

Fig. 13. Parece que é unha caracteristica difeadara

bl) Asuntosreais, problemas usuais, situacions cotias

Media frec. nas 12 de
Gus Van Sant

Media frec. nas 8 de
QOutros

Fig. 14. Semella que non é unha caracteristicaetiféadora

j1) Autorreflexividade (reflexion sobre a propia
linguaxe do cine)

Media frec. nas 12 de
Gus Van Sant Media frec. nas 8 de
Outros

Fig. 15. ¢ A diferenza é estatisticamente signifie&t

Foi neste momento no que nos fixemos a que paraemaira pregunta clave: esas
diferenzas (grandes, pequenas, intermedias) etatisesamente significativas? A
formulacion desta pregunta levounos a buscar algétodo estatistico que nos

axudara a respondela, e aqui apareceu a necesigaiepar un método de contraste
de hipéteses axeitado.



b) Andlise estatistica mediante o contraste da sumaadgos con dldas mostras
independentes para comparar dias poboacions.
Como a distribucién das poboaciéns coas que estantogballar non segue unha
distribucion paramétrica cofiecida (como €, por gtema distribucion normal),
tivemos que utilizar un contraste de hipotesea paramétrico Entre este tipo de
contrastes existe un, chamado a suma de rangoscpamparar duas poboacions,
tamén cofiecido polos nomes de contraste de Wilcexameén contraste de Mann—
Whitney, que ten sido aplicado para comparar esliterarios, que é unha situacion
gue ten certa semellanza co proposto por nés (s#dvas distancias: € distinto contar
nun texto a frecuencia dunha palabra, dunha filji@raria,... —que é algo obxectivo—
a contabilizar o numero de tomas longas —concepia exento de certo
subxectivismo— presentes nunha pelicula).
Este método afirma que ainda que as distribuci@ssddias poboacions non sexan
paramétricas, a suma dos rangos dos datos € apdxinente normal cando
supofiemos que é certa a hipotese nylagde afirma que a caracteristica estudada
non é diferenciadora do cine de autor, sempre guarnafios das mostras non sexan
pequenos, inferiores a 8 (este niumero foi 0 queanovou a ir ampliando, durante o
proceso de elaboracién do traballo, o tamafio dagraso comezamos analizando 12
peliculas, 6 de Gus Van Sant —3 de autor e 3 coare 6 convencionais de outros
autores, ata chegar ao final do traballo a estad&0 peliculas mencionadas, 12 de
Gus Van Sant —8 de autor e 4 comerciais— front€@n8encionais de outros autores,
0 que nos permitiu traballar nos dous casos desardn mostras de tamafios 12 e 8).
A constatacion de que a suma de rangos aproximasesadistribucion normal cando
o tamafio das mostras € maior ca 7 podémolo verdaas graficas seguintes,
elaboradas considerando que é certa a hipétese queéaafirma que non existe
diferenzas entre o cine de autor e o cine comercial
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Distribucion da suma de rangos para duas mostras de tamaios 8 e 12

0,035

0.03 A=

0,025
' i

0,02

0,015 +

Probabilidade

0.01

0,005

i LI I |
R I Y R G ST SO I S I < A SR, S T I K A

Valores da suma de rangos

| E=Suma derangos —Nnrmal|

Fig. 17. Con mostras de tamafo superior a 7 a epagion a normal € moi boa

A aplicacion do método supuxo, para estudar cadecieaistica, ordenar de menor a
maior os 20 valores das duas mostras, achar oesalos estatisticos de contraste das
ddas mostras, elixir un nivel de significacion agedraballar (nés eliximos o0 5%) e
achar o valop da distribucion. Cando o valprera menor que o0 5% rexeitabamos a
hipétese nula, que afirmaba que esa caracteristecggual para as duas poboacions.
Por exemplo, no estudo da caracteristi¢fpomas longas) para o caso | (cine de Gus
Van Sant / cine comercial dos outros) obtivemosgumte:

Gus Van Sant
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Fig. 18. Frecuencias da caracteristiceas 20 peliculas (12 de Gus Van Sant e 8 dosg)utro

Rango 4] 2] 3| 4] 5] 6] 7] 8 9]10]11]12]13]14]15] 16| 17| 18] 19] 20
Frecuencia O Ol 0| Oof 1| 2| 2 2| 4| 4 5| 5 5| 7| 9\14|17| 24| 25| 32
Fig. 19. Frecuencias ordenadas da caracteristiea 20 peliculas
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Fig. 20. Xeito de calcular o valor dos estatistidesontraste para o caso |

Ao longo do traballo, collemos como primeira moséguela que nos dera un
estatistico menor (neste caso, as 8 peliculas utogsodirectores. Se a hipétese nula
Ho é certa, a media e a varianza do estatistico védi@as polas seguintes expresions:
nin+m+1 n+m+1
efrg)= " ) (12 )

n=8 e m=12 resulta queE[TS] =84 e Var[TS] =168. E o valorp vén dado pola
expresionvalor p = 2IMin(P[TS<t|, P[TS=t]). Para a caracteristica cl, o vajoé:

nim
e Var[TS]: . No noso caso, tendo en conta que

D2 [¢] & £ = [-2DISTRNORME75,A2821)

A B i _ﬁ E
1 Media |Desv. Tipica 15 Valor p  |Conclusién

[ 84 [129614814] 57 [00409023] SISERVE

Fig. 21. Calculo do valgp co programa Calc de OpenOffice.

Como este é menor que 0,05 a caracteristggrve para diferenciar o cinema de Gus
Van Sant do comercial.

7. CONCLUSIONS.

Repetindo este proceso para as 10 caracteristgasmas dous casos en cada unha delas
[Gus Van Sant (12) / Comerciais doutros direct¢@@® Gus Van Sant autor (8) / Comerciais
(12)] chegamos & conclusidén de ggieexiste o cine de auta¥ ademais concluimos que
actualmente (subliiamos este termo porque o que Hstingue ao cine de autor pode ser
asimilado dentro duns anos pola industria cineméfmg e deixar de selo) as caracteristicas
diferenciadoras son as reflectidas no seguinteocadr

Util para a distincion Util para a distincién

CARACTERISTICA Gus Van Sant / peliculas comerciais cine de autor / peliculas comerciais
a) A exposicion demorase

Si serve Si serve

Non serve Non serve

Si serve Si serve
d) Saltos de tempo non claros ou estritos Si serve Si serve

b) Asuntos reais, problemas usuais, ...
c) Tomas longas

e) Equivocos respecto a causalidade Non serve Si serve

f) Xuizos sobre a vida moderna Non serve Non serve
g) Psicoloxia do personaxe Non serve Non serve
h) Ambigiliidade Non serve Non serve

i} Experimentacion coa linguaxe Si serve Si serve
i) Autorreflexividade Non serve Si serve

Fig. 22. Conclusiéns sobre as caracteristicasafiféadoras




8. ULTIMAS REFLEXIONS.

Ao longo da exposicion anterior xa fomos menciowaaldunhas reflexions:

- Importancia da motivacion.

- Comprobacion de que a Estatistica esta presenteasir#os mais insospeitados
(caracterizacion do cine de autor).

- Interese de elixir un director que practique taotaine de autor como o cine
convencional, fronte & outra alternativa de cdlgreliculas autoriais dirixidas por 8
directores distintos co fin de comparalas con &pkls convencionais, polas maiores
posibilidades que a nosa opcion posue.

Mais para rematar queremos engadir ddas novasitefte

- Mencionado o problema da subxectividade, pretendecmmnbatela. A Estatistica
nestas situaciéns utiliza uns mecanismos (trabedlo grupos de control, dobre
cego,...) pero neste caso non nos pareceu posibehlapl Pero o que si podemos
facer € dar facilidades para que persoas alleasaattges do traballo poidan
cuestionar e revisar 0s nosos resultados. E adgeémos facer as cousas mellor: para
contabilizar a frecuencia das caracteristicas zatiios unhas follas nas que
sinaldbamos as caracteristicas que iamos vendonperindicabamos os instantes da
pelicula no que aparecian. Se o tivésemos feit@agiersoas que revisaran o traballo
poderian cuestionar as nosas apreciacions. Perfbixan paso positivo tomar
conciencia do problema e aprender do xeito de optaaCiencia en xeral e da
Estatistica en particular para facilitar a revisis resultados.
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Fig. 23. Ficha de contabilizaciéon dunha pelicula




- A parte mais complicada para os alumnos foi, comode esperar, a relacionada co
contraste de hipoteses. O método de contraste gatireera novo para eles, ainda
gue lles resultou doado de utilizar, pero non nelsechos enganar ignorando que a
sUa utilizacion foi bastante mecanica. Non houbunasada reflexion sobre cuestions
como: por qué a distribucion da suma de rangostacep H é aproximadamente
normal se os tamafos das mostras son superioregié gignifica o valop e por qué
rexeitamos ki cando o valop é menor que 0,05;... Unha cousa é calcular o yalor
mediante programas como Calc ou Geogebra e outralifecente € comprender o
seu significado e as razons para tomar as decigif@msomamos.
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Fig. 24. Calculo do valgp co programa Geogebra
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— Decisidn: z, =252 €(—o0,—233) = Rexeito Hy Cos datos desta mastra e con risco de equivocarncs do 1%,
concluirian as gue ¢ renda media das declaracidnns presentadas ne Administracion é menor gue a global para todo o
pais 0725 puntos. (o Gltimo risco de equivocarnos, ante esta afirmacidén, é o valor-P=P(Z < —2"32)= 0700587, ¢ dicir, dun
07587%, sendo polo tanto o test moi significativo).

Fig. 25. Nas PAU de Matematicas Aplicadas as CQ:88ezase a introducir o valer
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